ESEU DESPRE ESENTA LUMII ST A LITERATURII

Neluand in seama artele statice, arhitectura, sculptura si pictura, iar, din
literatura, genul liric, sa lasam privirea sa poposeasca pe genul epic, pe genul
dramatic si pe film, structuri narative bazate pe actiune. De la inceput, trebuie
precizat ca arta, sub toate formele, a avut, drept scop, frumosul. Mai tarziu, categoriei
de frumos i s-au alaturat, ca nuante, sublimul, gustul, expresia si chiar uratul,
bulversand, in felul acesta, adevarata menire a artei. A doua precizare are in vedere
forma de producere si de existentd a operei de arta. S-a facut arta,. si se face, pentru
a imita viata, sub toate aspectele. E adevarat ca si aici s-au adunat nuantele, mai mult
incurcand, decat limpezind intelegerea fenomenului artistic. Controversa s-a diluat,
in vremurile moderne, prin ideea ca arta nu imita realitatea, nu imita viata, nu imita
nimic, ci este un simplu joc al fanteziei subiective, fara hotare. Categoria de frumos
se potriveste, ca 0 manusa, artelor statice, acestea starnind, intr-adevar, senzatia de
frumos, prin imbinarea formelor, dincolo de semnificatiile avute in vedere. S-a ajuns
pand la a face, din literatura epicd si dramatica, un fel de artd statica, reducand
conotatiile de orice fel, la tesatura textuala, la text. Accentul pe semnificant, n
detrimentul semnificatului, pare un puseu progresist, de care se bucura spiritele
moderne. Tntr-adevar, dupd mii de ani de acumulari, de la o vreme incoace, se
opereaza, pentru a intelege, prin simplificare, prin desfrunzire si cioplire, ajungandu-
se la un materialism grosolan si la un realism naiv, multumitor. Oricum ar fi, textul
ramane un mijloc de comunicare, o unealta, cu ajutorul careia se transmite un mesaj.
A face scop din unealta este ridicol. Aici suntem de aproape un secol si toatd lumea
e multumita. Textul se transmite pe sine si numai pe sine, narcisistic si absolut.
Certamente, este o modalitate de anulare a operei artistice, intentionat sau nu. in
viziunea modernad, opera estetica apare ca un copac desfrunzit, ca o gaina jumuluita,
spre satisfactia unor gurmanzi carora le saliveaza papilele ,,ingustative”. Triunghiul
epic al operelor narative, ,,narator-personaje-actiune”, a fost scos in evidenta, dar nu
la modul esential, ci declarativ. Daca un anume personaj se scoald, se culca, deschide
usa, inchide usa, se duce undeva si se Intoarce, inseamna ca el savarseste anumite
actiuni, iar opera trebuie declarata ,,epica”, fara drept de apel. Si asa demonstreaza
toate teoremele criticii literare, cu vadita emfaza si superioritate. Vom vedea ca
numita categorie a ,,actiunii” este viciata si viciaza, daca nu chiar compromite, esenta
operelor narative. Dar, cum operele de orice fel sunt creatii umane, sa vedem esenta



umanitatii, pe meleagurile pamantesti si nu numai. Plasmuirile religioase, miturile,
legendele, basmele, epopeile, tragediile, poemele in versuri, baladele, fabulele,
romanele, nuvelele, schitele, toate acestea povestesc ceva, nareaza ceva, adica, asa
cum se spune sus §i tare, actiuni , un sir impresionant de actiuni, munti de actiuni,
de miscari, ag spune sarcastic: ,,dupa buget, coane Fanica”. Acest tip de actiuni este,
fara indoiala, necesar, dar nu suficient. $i, ca intotdeauna, din cauza copacilor, nu se
vede padurea. Nu se vede, dar ea exista. Din cauza micilor actiuni, nu se vede marea
Actiune, care este CONFLICTUL. CONFLICTUL exista in viata reald a oamenilor
si nu putea lipsi din plasmuirile sale. Plasmuirile sale spirituale imita, in felul acesta,
viata, realitatea. Creatorii de arta imita conflicte reale sau inventeaza conflicte, unele
chiar absurde. Tntr-o opera artistic, daci nu exista conflict, nimic nu existi. El,
conflictul, este geneza plasmuirii, simanta povestii. Conflictul este tulburare de ape.
lar apele linistite, de dinaintea conflictului, sunt DORINTA, OBIECTUL DORIT,
INTERDICTUL de apropriere a OBIECTULUI si RIVALII care 1l ravnesc, in
acelasi timp. A se observa ca ideea de conflict este acoperita de termenii: competitie,
rivalitate, intrecere, turnir, duel. confruntare, adversitate, bataie, dusmanie, cearta,
rizboi, antonimie, antiteza. In naturd, conflictul se vede sub forma de opozitie a
fortelor, in gandire si cultura, sub forma dialecticii, iar in filosofia speculativa, sub
forma de contrarietate. Nimeni nu contesta, astazi, existenta conflictelor intre
civilizatii, conflictele politice, economice, sociale, morale, juridice, psihologice,
stiintifice, filosofice, s nu mai vorbim despre cele religioase, Asa-zisa intriga a
operei epice sau dramatice, este, de fapt, Tnceputul conflictului, scanteia care devine
incendiu, in punctul culminant, si se stinge in asa-zisul deznodamant. Ororile
conflictelor genereaza, in sufletele oamenilor, trairi puternice, devastatoare. De
aceea, prin timp, ca un adevarat progres al umanitatii, s-au cautat forme de atenuare,
de diluare a conflictelor, pentru ca de eliminare nici nu poate fi vorba. In consecinta,
conflictele au fost mutate pe planuri artificiale, nonsacrificiale, in competitii
sportive, in arte, in parlamente, in economia de piatd, in diplomatie, in negocieri de
toate felurile, in comic, in umor, in satira, in pamflet si in parodie, unde rivalii nu se
mai suprima fizic, sdngeros, ci se inteleg, reciproc avantajos, pe baza unor principii.
Pe langa indulcirea conflictelor, umorul vine si divulga vanitatea si naivitatea
conflictelor, ludndu-le in derédere. Epigrama, ca forma a umorului, priveste nu spre
sinele autorului, ci spre societate, ridiculizeaza, prin poantd, conflictul dintre valori
si nonvalori, avand, pe langa trairea estetica, o adevarata valoare educativa. Rasul
relativizeaza absolutul gravitatii de orice fel, ii pune piedica violentei i mustafi
autoritatilor imberbe. Epigrama este o epopee in rezumat, un roman in rezumat, este
gena spirituald care are conflictul in sange, in sine. Prin transcenderea gravitatii,



alaturi de alte forme ale umorului, epigrama lasa in urma ei, ca pe o papusa veche, 0
literatura sentimentaloido-lacrimogena, care si-a trait traiul, si ne plaseaza pe sensul
relaxat al bucuriei de a fi.
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